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Uberblickt man die deutsche Filmge-
schichte von ihren Anfangen bis 1933,
s0 besticht die Dynamik ihrer Entwick-
lung. Die traditionellen Kinste - die
Malerei, die Literatur und die Musik —
haben sich Uber Jahrtausende entwik-
kelt. Die Kunst des Spielfilms pragte
sich mitihren wesentlichen Mittelnund
Methoden in knapp vier Jahrzehnten
aus.

An der Wiege des Films, Mitte der
neunziger Jahre des vergangenen
Jahrhunderts, stand die Technik mit
der Faszination des bewegten Bildes.
Diese Jahrmarktsattraktion wurde an-
fangs von den arrivierten Kiinstlern
ignoriert oder belachelt, dann auch
befeindet und verdammt. Die ersten
Filmemacher stitzten sich unbekim-
mert auf Stoffe und Erfahrungen der
Literatur, der darstelienden und bilden-
den Kunst. Doch es vergingen.nur
wenige Jahre, bis bedeutende Kiinst-
ler, erst neugierig, dann interessiert
und engagiert, sich des einst verspot-
teten Mediums und seiner neuen Még-
lichkeiten mit Vehemenz annahmen.
Die Anfange der deutschen Spislfilm-
kunst sind mit den groBen Namen des
Deutschen Theaters Albert Basser-
mann, Paul Wegener und Max Rein-
hardt untrennbar verbunden.

Die Entwicklung des Films und der
Spielfilmkunst in Deutschland vollzog
sich in historisch atemberaubender
Schnelle. Bereits wahrend des ersten
Waeltkrieges entstand eine beachtliche
Filmindustrie, die nach 1918, trotz der
verheerenden Kriegsfolgen, rasch
expandierte. 1912 existierten elf Pro-
duktionsfirmen, 1920 bereits weit Uber
zweihundert. Neben und mit der Ver-
marktung des Zelluloids entstanden in
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wenigen Jahren aber auch jene klassi-
schen deutschen Stummfilme, die mit
den expressionistischen und Kammer-
spielfilmen ihre ersten Héhepunkte
erreichten und zugleich Weltgeltung
erlangten.

Spétestens seit Vordertreppe — Hin-
tertreppe (1915) wird deutlich, daB der
deutsche Spielfilm immer ein Refiex
der gesellschaftlichen Realitat war.
Aber nach der Desillusionierung vieler
Kunstler in ihrer individuellen Protest-
und Mitleidshaltung wandte sich der
Spislfilm mit der Neuen Sachlichkeit
immer offensichtlicher der unmittelba-
ren Realitat zu, bis schlieBlich die Kon-
flikte und Néte von Individuen auch als
Widerspriiche und K&mpfe von sozia-
len Klassen ins Bild traten.

Der Film wurde gebraucht, sehr frith
auch miBbraucht. Geschichtsnotorisch
ist Ludendorffs Bestreben im Jahre
1917, die deutsche Filmindustrie zu
vereinheitlichen, »um eine planmaBige
und nachdrlickliche Beeinflussung der
groBen Massen im staatlichen Inter-
esse zu erzielen«, Sein Wunsch, daf3
der Film »zum gilcklichen AbschiuB3
des Krieges« beitragen mdge, erflilite
sich zwar nicht, aber seine Initiativen
fuhrten zur Grindung der Ufa, die den
nationalistischen Geist in die Weima-
rer Republik »hinlberrettete« und
schlieBlich unter Hugenbergs Flihrung
den Faschismus vorbereiten half.

Die deutsche Arbeiterbewegung
durchschaute sehr schnell den reaktio-
naren Charakter der herrschenden
Filmkultur. Obwohl sie anfangs die
Relevanz der Filmkunst unterschétzte,
bekampfte sie bereits von der ersten
Minute an die Fridericus-Rex-Fiime
als politisch-ideologische Provokation.

Mit wachsender Umsicht und Kraft
unterstitzte sie die demokratischen
Elemente in der Entwickiung des deut-
schen Films. Die organisierte Film-
arbeit der KPD erhielt einen wesent-
lichen Aufschwung durch den Verleih
der sowjetischen Revolutionsfilme
Panzerkreuzer Potemkin und Die Mut-
ter. 1926 setzte auch die bescheidene,
dessen ungeachtet eine filmhistorisch
wichtige Zasur markierende Spielfilm-
produktion der Prometheus Film-Ver-
leih und Vertriebs-GmbH ein, die mit
einer deutsch-sowjetischen Gemein-
schaftsarbeit begann und sich mitdem
proletarisch-revolutiondren Film Kuhle
Wampe direkt an die Zeitgenossen
wandte.

Seit der Weltwirtschaftskrise und
der erneuten Zuspitzung des Klassen-
kampfes zwischen Bourgeoisie und
Proletariat gewannen auch von links-
burgerlichen Positionen aus gedachte
und gedrehte Filme politisches Profil.
Seite an Seite mit den wenigen prole-
tarisch-revolutionaren und sozialde-
mokratischen Filmen stemmten sich
sozialkritische, prononciert gesell-
schaftssatirische sowie Antikriegs-
filme, zum Beispiel Jenseits der
StraBe, Giftgas, Der blaue Engel,
Westfront 1918, Cyankali, Die Drei-
groschenoper, Kameradschaft,
Niemandsland und Der Hauptmann
von Képenick, gegen die Flut des re-
aktionéren und kommerziellen Films,
bis der Faschismus alle offen demo-
kratischen Kréfte unter sich begrub.

In dem kurzen Zeitabschnitt der
deutschen Filmgeschichte von 1895
bis zum Faschismus lassen sich Ge-
burt und Hohepunkte des klassischen
deutschen Stummfilms, der Ubergang
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vom stummen Film zum Tonfilm, die
Herausbildung und Entwicklung aller
Fiimgenres und soziologisch konsta-
tierbare Reflexionen auf die Wirklich-
keit beobachten. Zu verfolgen ist, wie
der kommerzielle Film seine wesent-
lichen, z.T. bis heute wirkenden Mani-
pulationsmuster entwickelte und ver-
feinerte. Und bewundernswert bleibt,
in welch kunsthistorisch rasantem
Tempo sich die neue, junge Kunst
asthetisch von den noch filmfremden
oder noch nicht filmeigentimlich auf-
gehobenen Erbgitern der &lteren
Schwesterkiinste emanzipierte, inre
Eigenstandigkeit erreichte und zu im-
mer neuen Gestaltungs-, Aussage-
und Wirkungsméglichkeiten gelangte.
Eine kritische, historisch aufmerk-
same Rezeption der deutschen Film-
geschichte kann dem allgemeinen
GeschichtsbewuBtsein férderlich sein
und dem Verstandnis des nationalen
und internationalen Filmangebots der
Gegenwart zugute kommen.

Hinweise zur Benutzung

Filmauswahl und Beitrage der Autoren
stiitzen sich auf Filmgeschichten zum
gegebenen Zeitraum, v.a. auf Lotte
H. Eisners » D&amonische Leinwand —
Die Bliitezeit des deutschen Films«,
Siegfried Kracauers »Von Caligari zu
Hitler — Eine psychologische Ge-
schichte des deutschen Films« und
Jerzy Toeplitz’ »Geschichte des
Films«, Band 1 und 2, auf einschlagige

‘Monographien, Darstellungen und

Sammlungen, u.a. aus der Feder von
Béla Balazs, Rudolf Arnheim und Her-
bert Jhering, auf spezielle Abhandlun-
gen und Dokumentationen, wie z.B.
»Film und revolutionére Arbeiterbewe-
gung in Deutschland 1918-1932«
sowie auf zeitgendssische Betrachtun-
gen und Kritiken aus der damaligen
Fach- und Tagespresse.

Die Auswahi der Spielfiime deut-
scher Produktion ist chronologisch
nach den Premierendaten geordnet.
Jeder Film wird eingangs in seinem
inhalt beschrieben; danach folgt seine
zeit-, film- oder werkgeschichtliche
Einordnung.

Allen Filmen ist eine ausfihrliche
Stabliste vorangestellt, die den Regis-
seur, Autor, Kameramann, Filmarchi-
tekten, die Darsteller in ihren Rollen,
Produktionsfirma, Produktionsjahr
und das Premierendatum ausweist. In
film- oder kunstgeschichtlich relevan-
ten Fallen werden weitere informatio-
nen Uber musikalische Gestaltung,
Choreographie, Kostimbildner, Dra-
maturgie, Text- und Tongestaltung
vermittelt. Wenn historisch aufschiuB-
reich, ist der Vorspann durch zusétz-
liche Bemerkungen erweitert worden.

Der zweite Teil des Filmflhrers
stellt, alphabetisch geordnet, die Re-

gisseure und die bedeutenden Auto- -
ren, Kameraleute, Filmarchitekten
und Komponisten lexikalisch vor. Trotz
vielfaltiger Recherchen konnten hier
Liicken nicht geschlossen werden. So
ist besonders zu bedauern, daB es
nicht gelungen ist, etwa fir Marie Har-
der, die Regisseurin von Lohnbuch-
halter Kremke, oder Robert Scharfen-
berg, den Filmarchitekten von Mutter
Krausens Fahrt ins Glick und Kuhle
Wampe, ausreichende Angaben zu-
sammenzutragen. ‘

Die Personalartike! enthalten neben
einer Kurzbiographie mit knapper Be-
schreibung der filmhistorischen Lei-
stung eine wertende Einordnung her-
ausragender Filmkunstwerke bis
1933, im gegebenen Fall zur Abrun-
dung von Persénlichkeit und Werk
eine Kurzinformation Uber die weitere
Entwicklung nach 1933. Die anschlie-
Benden Filmographien verzeichnen
die Werke bis Anfang 1933 meist aus-
fahrlich, nach 1933 nur so weit, wie sie
zum Versténdnis des Gesamtschaf-
fens unerldBlich sind. Proportionale
Unterschiede zwischen den Filmogra-
phien sind der jeweiligen Quellenlage
geschuldet: Filmpionieren, Regisseu-
ren, die der Vergessenheit zu entrei-
Ben sind oder deren Werkverzeichnis
bislang liickenhaft, widerspriichlich
oder fehlerhaft vorliegt, wurde filmo-
graphisch ein breiterer Raum gewid-
met. Soweit aus dem Kontext nicht
anders ersichtlich, geben die Datierun-
gen das Premierenjahr an.

Auf Schauspielerartikel wurde ver-
zichtet; hier ist auf das umfangreiche
Lexikon des Henschelverlages »Film-
schauspieler A—Z« zu verweisen, das
1987 in 6. Auflage erscheint.




